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Apresentacao

Inicialmente gostaria de qualificar o lugar de onde estou falando. Venho me
dedicando nos tltimos anos a estudos e pesquisas no campo da Memdria Social,
atuando num Programa de Pés-Graduacdo voltado para este tema na Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro -UNIRIO. Desse modo, o meu enfoque é o de
uma antropdéloga pesquisadora de uma linha de pesquisa em Memdria e Patrimonio.
Assim, nao estou me colocando como agente formuladora ou implementadora de
politicas no campo do Patriménio Cultural. Vou me permitir, portanto, tecer
algumas reflexdes de ordem conceitual e tedrica sobre a prépria nocdo de
Patrimonio Cultural e sobre o papel da Antropologia e o lugar dos antropélogos
neste debate.

Meméria Social: concepcgao ciclica e linear do tempo

O campo de estudos e pesquisas sobre a Meméria Social tal como formulado pela
Escola Sociolégica Francesa, em especial por Maurice Halbwachs, introduziu a
questdao de que em todas as sociedades verifica-se a dinamica entre lembrangas e
esquecimentos, ou seja, de que todas as sociedades precisam lembrar de umas
coisas e esquecer outras tendo em vista a necessidade de atualizagdo permanente
dos lagos sociais. Do ponto de vista das Ciéncias Sociais, a Memdria Social est4,
pois, indissoluvelmente ligada ao aspecto holista da sociedade, ao que o
antropélogo Louis Dumont qualificou de "communitas" - a feicdo de agregacao entre
os individuos no espago e no tempo.

Entretanto, nem todas as sociedades articulam-se do mesmo modo com a Meméria
Social. Diferentes concepgoes de tempo produzem diferentes maneiras de trabalho
da memédria. Nas sociedades ocidentais modernas, o tempo é concebido enquanto
um continuo progressivo com um passado, um presente e um futuro. Nas

sociedades chamadas tradicionais, o tempo é representado como o resultado de
uma espessura e uma densidade espaciais, um tempo de eterno retorno, ou tempo
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(UFRJ) e Abreu, Regina (UNIRIO), no ambito do 52° Congresso Internacional de Americanistas -
Povos e Culturas das Américas: didlogos entre globalidade e localidade.
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ciclico, relacionado a observagiao dos fendmenos da natureza, onde privilegia-se
fases sucessivas e regulares. Em muitas sociedades, a primeira medida do tempo
associa-se a observagdio das fases da lua - aparecimento, crescimento,
decrescimento, desaparicdo seguida de reapari¢ao. Esta concepgio de tempo
implica por vezes a lembran¢a de mundos paralelos que convivem entre si, como
ocorre entre os indios Waiapi, do tronco tupi, que vivem no Amap4, e que acreditam
na existéncia de trés mundos paralelos sendo atualizados permanentemente. Alguns
de seus mitos e rituais estiao voltados a manutenc¢do de uma ordem necesséria entre
estes trés mundos.

Pois bem, em termos muito simplificados, poderiamos explicitar pelo menos duas
grandes tendéncias de concep¢ao do tempo: a linear e a ciclica. Enquanto a
concepgao de tempo linear esta diretamente associada a nocdao de histéria, que no
Ocidente moderno vai ser objeto de todo um aparato técnico e metodolégico
especifico diretamente relacionado a idéia moderna de ciéncia, por outro lado, a
concepgao ciclica de tempo estd mais diretamente associada ao contexto mitico-

religioso.

No caso da concepgao linear, os registros escritos e, especialmente, as nogoes de
documento e monumento desempenham papel central. No caso da concepgao
ciclica, predominam as narrativas orais e a memdaria social é construida por meio de
festas, narrativas miticas, ceriménias e rituais.

A concepgio linear de tempo pode ser representada por uma flecha ou uma linha: a
linha do tempo cronolégico, histérico, datado. Na linha do tempo, é possivel situar
um ponto do passado longinquo: o inicio da Histéria da Humanidade, das
civiliza¢oes, da nossa sociedade, os fatos politicos e econéomicos que marcaram
acontecimentos histéricos, e ainda o ano de nascimento de cada um de nés. De
forma bem precisa, expressa por um ndimero que aumenta a cada ano, a concepg¢ao
linear de tempo é representada de forma crescente na linha do tempo, passando
pelo presente (no qual vivemos) e partindo indefinidamente em dire¢ao ao futuro
que desconhecemos.

A concepcao linear é também assimétrica: os acontecimentos histéricos ocorrem de
forma e em tempo imprevisiveis. Enquanto na concepgao ciclica do tempo os
acontecimentos sao reversiveis e repetitivos, na concepg¢do linear, 0s
acontecimentos sao considerados histéricos, ou seja, definitivos e irreversiveis. A
nocdo da inevitabilidade das mudancas e transformagdes é moeda-corrente no
Ocidente moderno. Como assinalou Walter Benjamin, o jornal da véspera serve
apenas para embrulhar o peixe no dia seguinte, ou seja, as noticias ficam velhas na
velocidade de um dia. O acontecimento € rapido e fugaz como o minuto de fama
proposto por Andy Warol.

Vale a pena lembrar que embora diferentes, estas duas concepg¢oes de tempo nao
siao excludentes. Cada vez mais, com o contato freqiiente entre as culturas,



diferentes concepgoes de tempo passam a conviver sem que haja obrigatoriamente
a exclusividade de uma concepgao determinada. Assim, o que ocorre é o privilégio
de uma concep¢iao que emerge como a dominante. A sociedade ocidental moderna
privilegia a concepg¢do de tempo linear, tendo absorvido muitas contribuicdes de
outras concepcoes de tempo, entre elas a ciclica. Os calendarios, os relégios, as
estacdoes, 0s meses, as semanas, os dias, por exemplo, representam duracgoes
previsiveis e, portanto, préprias do tempo ciclico. Por outro lado, ha diversas
manifestacdes culturais sagradas e profanas que continuam a ser organizadas
segundo orientacdes da concepgdo de tempo ciclico, como as festas populares, em
especial o carnaval.

E preciso, no entanto, sublinhar e chamar a atencdo que a dominacio e o privilégio
de uma concepg¢do de tempo sobre outras pressupde conflitos, disputas e um jogo
significativo de ganhos e perdas. E neste sentido que o sociélogo Michael Pollack
entende o campo da memdria social como um campo de permanentes disputas que
incidem diretamente sobre a dinamica entre a lembranca e o esquecimento.’ Sé
para citar um exemplo dramatico, no tempo em que Cabral desembarcou em nosso
continente, havia em territério brasileiro mais de 1.000 linguas faladas por
diferentes sociedades indigenas. Hoje, apenas 180 sobreviveram. O antropélogo
José Ribamar Bessa Freire que estuda o processo de ensino da lingua geral e do
portugués no Brasil colonial recolheu depoimentos onde se verifica a
institucionalizagao da tortura para aqueles que se obstinavam a manter sua lingua
materna, recusando-se a aprender a lingua do colonizador. Para que ocorresse no
Brasil esta grande unificagao linguistica do portugués, um dos pilares de construcéo
da identidade nacional, féz-se uso da forca e da violéncia. Ou seja, para fazer
lembrar é também preciso fazer esquecer.

Nocao de Patriménio

A nocao de Patriménio, com a qual nos habituamos, como se ela sempre tivesse
existido em todo o tempo e lugar, estd diretamente relacionada a uma concepcéo
linear de tempo.

Inversamente, nas sociedades onde predomina a concepg¢ao ciclica do tempo, a
memoéria estd disseminada no tecido social. Como assinalou Pierre Nora, as
sociedades tradicionais sao sociedades-memdria por exceléncia. Nelas nao ¢é
necessario guardar objetos ou fazer registros de qualquer ordem. As festas, os
rituais, os canticos, as narrativas miticas que se repetem dia apés dia
desempenham esta funcdo de fazer lembrar para o grupo suas tradicdoes mais
importantes. Nestas sociedades, com forte capital de memdéria, nao ha um sentido
de guarda, armazenamento ou preservacao de objetos, assim como nao ha o sentido
que conhecemos de heranga. S6 para citar um exemplo, entre os indios Waiapi,
guando uma pessoa morre, toda a familia abandona a casa com os seus objetos pois

* Ver Pollack, Michael. "Meméria, esquecimento, siléncio", in: Revista Estudos Histéricos, n. 3, RJ,
Ed. Vértice, 1989.



acredita-se que o espirito do morto precisara voltar para aquela casa e fazer uso dos
objetos. Os vivos devem procurar outro lugar para morar, construir outras casas,
fabricar novos objetos. Assim, o sentido de heranca que atribuimos a categoria
patrimonio nao faria o menor sentido entre os Waidpi. Por outro lado, os objetos
muitas vezes sdo vistos como seres analogos aos seres vivos. As casas reproduzem o
corpo humano, os objetos sdo extensdes das pessoas e, COmMo as pessoas, Sao Vivos e
vao morrer um dia.

Desse modo, é importante salientar que a nocdo de Patriménio foi formulada no
contexto da sociedade ocidental moderna e que estd diretamente ligada a uma
nocdo de heranca particular que pode nao fazer sentido em outros contextos.
Entretanto, é também importante salientar que a nogao de Patriménio, como ocorre
com o campo da linguagem, é uma nog¢ao dinamica, onde diferentes significados vao
se justapondo no embate entre politicas de lembrangas e de esquecimentos.

A emergéncia da nogao de Patriménio, com o sentido que conhecemos hoje
enquanto um bem coletivo, um legado ou uma heranca artistica e cultural onde um
grupo social pode se reconhecer enquanto tal, foi lenta e gradual.* Na Franca, o
significado da nocdo de Patrimonio se estende pela primeira vez para as obras de
arte e para os edificios e monumentos publicos no periodo imediatamente posterior
a Revolugao Francesa, quando a populagao tomada pelo sentimento revolucionario
destruia os vestigios do Antigo Regime. A populacido ensandecida chegava a propor
a destruigao de bibliotecas publicas. Foi neste momento que alguns intelectuais
comecaram a chamar a ateng¢ao para a perda significativa que se processava. A
no¢ao de Patrimonio afirma-se em oposi¢ao a nogao de Vandalismo. Desencadeia-se
uma mobilizagao salvacionista de obras consideradas imprescindiveis para a nagao.
A idéia de Patriménio Nacional delineia-se. Visando conter o fanatismo provocado
pelos animos revolucionarios, sdao promulgados alguns decretos em defesa do
Patrimonio publico. No ano de 1794, surge a figura do crime contra o patriménio,
quando alguns intelectuais chamaram a aten¢ao de que a destrui¢ao dos
monumentos artisticos era também um crime contra o povo. Este é o ponto de
partida para uma politica do patrimoénio na Franga, cujos objetivos consistiriam em
inventariar, ou seja; identificar, reconhecer e inscrever no contexto da propriedade
nacional, as obras consideradas imprescindiveis para a nagao.

O exemplo da Frang¢a toma a dimensao de um movimento que se processaria por
toda a moderna sociedade ocidental. O significado da nogao de Patriménio estaria a
partir de entao indissoluvelmente relacionado a formagao dos Estados nacionais. As
nagdes passam a construir e inventar seus patriménios: bibliotecas, museus,
monumentos, obras de arte e todo um acervo capaz de expressi-las e objetifica-las.
Este movimento se d4 paralelamente a acelera¢dao da vida cotidiana, ao surgimento
das metrépoles, a intensificagao das comunicagdes e do transporte urbano. Enfim,

* Ver: Chastel, André. "La notion de Patrimoine", in: Nora, Pierre (dir.) Les Lieux de Mémoire, Paris,
Gallimard, 1986.



uma série de movimentos que acirram o desmapeamento de individuos projetados
para um incerto futuro numa sociedade incapaz de processar no tecido social um
capital de memdéria. Como assinalou Pierre Nora, para sociedades sem memdria era
preciso que fossem criados os lugares de memdéria. O Patriménio Nacional é o lugar
de memoéria por exceléncia uma vez que nao apenas é capaz de expressar e sediar a
Memoria Nacional, mas sobretudo, de objetifica-la, materializa-la em prédios,
edificios, monumentos que podem ser olhados, visitados, percorridos. O Patriménio
Nacional consegue a proeza de estancar um tempo veloz e referenciar os individuos
sobre as lembrangas herdicas das nagdes modernas e sobre suas préprias
lembrancgas. Um conjunto de narrativas ird se sobrepor a todo este grande acervo do
Patrimonio Nacional: narrativas nacionais, regionais, locais, familiares.

Enfim, a Memdéria Social podia fazer o seu trabalho. Deslocada da vida cotidiana de
seres projetados para o futuro, ela encontrava abrigo em um Patriménio que
comecava a ser tombado e protegido da agao destruidora do tempo e dos homens.
Segundo  declaragao do Presidente da Comissdao das Artes na Franga de 1793,
Jean-Baptiste Mathieu, com o Inventario e a Protecdo do Patriménio Nacional
enunciava-se "de forma eloquente o poder destes objetos que a histéria consulta,
que as artes estudam, que o filésofo observa, que nossos olhos amam fixar em razao
de uma espécie de qualidade que deles emana: sua ligagao com o passado".

A associag¢ao do Patriménio Nacional a um passado glorioso difunde-se por todo o
Ocidente. A nogao de um Patriménio Histérico e Artistico Nacional completa este
movimento. No Brasil, a insercdo desta tematica na pauta das elites politicas e
intelectuais comega a tomar vulto ja no inicio do século XX. Até entao, nossas elites
estavam muito mais preocupadas com a modernizagao das cidades do que com a
recuperacao de fragmentos do passado. Progresso e civilizagao foram as palavras de
ordem que mobilizaram as forcas produtivas e o imaginario monarquico e
republicano até o inicio do século XX. A posi¢ao particular do Brasil enquanto pais
periférico sedento de figurar entre as grandes nagdes do Ocidente impedia a
emergéncia de qualquer pensamento preservacionista ou restaurador de coisas do
passado. A Reforma Urbana do Rio de Janeiro no inicio do século é exemplar neste
sentido. Ao demolir sem piedade os vestigios de uma cidade colonial, o Prefeito
Pereira Passos ficou conhecido como "Bota Abaixo".

Entre as primeiras vozes dissonantes contra as freqiientes demoli¢oes de prédios
publicos e 0 pouco caso dos governos com relagao a acervos de objetos vinculados a
Histéria do Brasil estava o escritor Gustavo Barroso que em 1922 fundou o Museu
Histérico Nacional apés uma longa campanha pelos jornais defendendo a
importancia de preservar objetos histéricos emblematicos. Num desses artigos, dizia
ele: "Ainda era tempo'duma agdo salvadora de se realizar a fundagao dum
verdadeiro Museu Histérico no qual se pudesse reunir, para ensinar o0 povo a amar o
passado, os objetos de toda a sorte que ele representa”. Outro artigo assinalava: "O
Brasil precisa de um Museu onde se guardem objetos gloriosos, mudos
companheiros dos nossos guerreiros e dos nossos herais".



A idéia de que uma nagao moderna deveria respeitar e cultivar o seu passado era
também expressa por um colaborador de Barroso, Graga Junior, que, em 1919,
publicou um folheto intitulado "Da Comemorac¢ao da Grande Data Nacional. Uma
idéia util e pratica": "Pode-se bem aferir da cultura e da coesao nacional de um povo
pelo maior ou menor fervor com que esse mesmo povo cultiva as suas grandes datas
histéricas e venera os vultos notaveis que mais tém contribuido para a prosperidade,
para 0 progresso e para a grandeza da patria.”

Pois bem, "cultivar as datas histéricas", "venerar os vultos notdveis" da histéria
nacional passava a ser o lugar por exceléncia de constru¢ao de uma narrativa
nacional capaz de agregar o conjunto da nacdo em torno dos ideais de modernidade
e civilizagao.

A idéia de que o Brasil tinha um passado era reiterada. Comegava a surgir entre
setores da intelectualidade uma consciéncia da importancia em se preservar objetos
e edificios publicos capazes de referenciar a histéria do pais. Fatos como a
derrubada do Morro do Castelo, em 1922, berco da ocupagao da cidade, ja nao
passavam desapercebidos provocando acirradas polémicas.’

O Museu Histérico Nacional, ao lado de outras agéncias como o Instituto Histérico e
Geogriafico Brasileiro, abrigou historiadores e profissionais de museu, chamados na
época de "conservadores" que se dedicaram a produzir documentos, em muitos
casos monumentalizados, da Histéria do Brasil. As atividades do museu perduraram
até os nossos dias reunindo um dos maiores acervos histéricos da América Latina
que vém sendo sistematicamente pesquisado e divulgado, acompanhando o
movimento da producdo de conhecimento na area.

Ha que se registrar ainda no final do século XIX e inicio do século XX, alguns nomes
precursores do que hoje chamamos de "patriménio intangivel ou imaterial", figuras
muito atuantes no campo literario e que se dedicaram a registrar um conjunto de
manifestacdes locais e regionais em desaparecimento, tais como lendas, contos,
poemas, festas e celebragoes. Entre eles, estava Silvio Romero, José Verissimo,
Araripe Janior, Euclides da Cunha, Afonso Arinos. O préprio Gustavo Barroso
escreveu alguns importantes titulos do folclore nacional, como o livro Terra do Sol.

Entretanto, neste periodo, o folclore nao era nem de longe associado ao tema do
patrimonio. A nogdo de patrimonio ficava restrita a objetos de cultura material. Mas,
tanto no caso de uma politica de salvaguarda dos acervos e edificios histéricos,
quanto no caso da atribuicdo pelos escritores de um valor para um folclore em
desaparecimento estava implicita o que meu colega José Reginaldo Gongalves
sintetizou na feliz expressio de "retérica da perda". Ou seja, a idéia de que algo

° Para um descricdo detalhada da fundacio do Museu Histérico Nacional e de fato como a derrubada
do Morro do Castelo, ver: Abreu, Regina. A Fabricacdo do Imortal, RJ, Lapa, Rocco, 1996



estava se perdendo e de que era preciso um esforco para salvar do esquecimento
referéncias importantes para a construcdao da memdéria social e, com especial énfase
da memédria nacional.

Bem, talvez o resto da histéria seja mais conhecido. Durante o Estado Novo, quando
era Ministro da Educag¢ao Gustavo Capanema, a questao do Patriménio se
institucionaliza. Tendo a frente Rodrigo Melo Franco de Andrade, é criado o Servi¢o
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. O decreto-lei n. 25 de 30 de novembro
de 1937 instituia o tombamento, uma medida de protecao legal de bens méveis e
iméveis, capaz de conter as demoli¢oes de edificios piblicos, considerados
referéncias para a memoaria nacional. Os tempos de Capanema e de Rodrigo Mello
Franco de Andrade foram tempos herdicos, onde um grupo de verdadeiros
missionarios se dedicou a percorrer o Brasil realizando um grande inventario de
bens a serem preservados e tombados. Gracas a este esfor¢co heréico, todo um
passado colonial em vias de desaparecimento foi resgatado. Obras de artistas
singulares como Aleijadinho foram preservadas, bem como as igrejas barrocas de
Ouro Preto.

O trabalho iniciado pelo Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional em
1937 foi importante nao apenas para a implementa¢ao e consolidacdo de uma
politica puablica, de ambito federal, de constru¢ao de referéncias materiais para a
memoria nacional. Mais significativa ainda foi a disseminagdao do conceito de
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional nao apenas para outras esferas do poder
publico como também para outros dominios da sociedade civil. Uma mentalidade
patrimonialista comecou a se desenvolver. Novas geracoes de militantes do
patrimonio dentro e fora do Estado formaram-se na contramao da especulacdo
imobilidaria e do comércio internacional ilicito de arte e de antiguidades. Ao longo de
todos estes anos, os governos estaduais e municipais formularam politicas préprias
de patrimonio, segmentos da sociedade civil encontraram respaldo para lutas
especificas contra a especulagdo imobilidria e a descaracterizagio de cidades, vilas
e povoados. Ainda que grande parte da populacdo possa nao ter incorporado
plenamente a mentalidade patrimonialista, ha que se louvar o esfor¢o heréico e as
importantes conquistas de profissionais e militantes do patrimoénio nesta primeira
fase de funcionamento das agéncias.

A idenfificagdo, coleta, preservagao, restauracdo de importantes edificios publicos,
acervos de todo o tipo, telas, objetos de arte, monumentos, conjuntos arquitetonicos
constituiram esforgos vitais para a fixacao de paisagens e a prote¢do de objetos de
inegavel valor histérico e artistico, disponibilizando para a sociedade brasileira a
propria capacidade de lembrar.

Em linhas gerais, a tradi¢ao implementada pelo SPHAN e levada a cabo nas gestoes
que se seguiram - Fundacdao Nacional Pr6-Memdéria, IBPC, IPHAN - ficou

fortemente associada, em primeiro lugar, a objetos de todo o tipo — ou seja, a
cultura material - ; em segundo lugar, a valorizagao do passado e, em terceiro lugar,



ao tema do nacional. Ainda que a partir deste trabalho outras narrativas possam ter
se esbocado — narrativas locais, regionais, étnicas -, o grande saldo da politica
iniciada por Rodrigo Mello Franco de Andrade foi, para usar a expressao de Richard
Handler, a objetificacdo da idéia de nac¢do. Somos um pais porque temos uma
histéria, e esta histéria estd documentada em monumentos, prédios, objetos, coisas.

O conceito antropolégico de cultura

Paralelamente, ao longo da segunda metade do século XX, um outro movimento se
esbogava. A difusao internacional do conceito antropolégico de cultura comecava a
ganhar expressao, sobretudo, apés a Segunda Guerra Mundial.

O trauma do pés-guerra incitou os intelectuais a buscarem uma saida de construgao
permanente da paz entre os povos. A nogdo de cultura, tal como formulada pelos
antropdlogos culturais, na tradi¢ao de Franz Boas e Bronislau Malinowski, trazendo
em seu bojo as nogdes correlatas de diversidade, valorizagio da diferenca,
contextualizagdo, relativizagao, emerge como solugdao adequada na luta contra o
racismo, o etnocentrismo, o evolucionismo e a hierarquizagio dos povos numa
histéria tnica e linear baseada em critérios de progresso e civilizagao.

Estimular estudos e pesquisas sobre a diversidade cultural no planeta, fomentar
encontros entre individuos de culturas diferentes, ensinar as criang¢as o respeito a
idéia de diferenca cultural tornaram-se idéias correntes que culminaram, em 1947,
com a criagdo da UNESCO, dérgao internacional com sede em Paris voltado para a

formulagdao de propostas e recomendagdoes com vistas a difusio de ideais
humanistas e anti-racistas.’

Uma das medidas da UNESCO em seus primeiros anos de funcionamento foi
estimular a criagdo de comissées nacionais de folclore. Por meio do estudo,
pesquisa, salvaguarda e difusao internacional das manifestagoes folcléricas de cada
pais acreditava-se fazer frente ao fantasma do racismo e suas conseqiiéncias.

Foi na conjuntura do pés-guerra e de fundacao da UNESCO que foi criada no Brasil
a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, muito atuante durante os anos de
1947 e 1964 e que estimulou a producdo de importantes trabalhos sobre lendas,
costumes, mitos, rituais, festas, celebracoes, saberes e modos de fazer artesanais,
culinaria, musica, arte e cultura popular.

Outra medida da UNESCO consistiu em convocar especialistas de Antropologia
Cultural, da Biologia, da Antropologia Fisica para estudos sobre o problema,
naquela ocasiao ainda controverso, das diferencas raciais. O objetivo era difundir

° Em sua Ata de constituicio lé-se no preambulo: "A grande e terrivel guerra que acaba de terminar
foi possivel pela negacao do ideal democratico de dignidade e de respeito a pessoa humana e pela
vontade de substitui-lo, explorando a ignorancia e o preconceito, pelo dogma da desigualdade das
ragas e dos homens".(Comas, Juan e outros (org.) Raca e Ciéncia, SP, Ed. Perspectiva, 1970, péag. 8)



conclusoes recentes das novas teorias cientificas que colocavam por terra os velhos
tedricos racistas. Um dos resultados destes estudos consistiu huma coletinea
publicada na Franca e traduzida para o portugués sob o titulo "Raca e Ciéncia".
Nesta, o antropdlogo Claude Lévi-Strauss estampava o texto que se tornou classico
para os estudos antropolégicos, "Raca e Histéria". As conclusdes de Lévi-Strauss
acerca da impropriedade da noc¢ido de desigualdade racial ao mesmo tempo que a
afirmacdo da necessidade de colaboracdo das culturas tornaram-se classicas e
definitivas. Ainda hoje, ouvimos o eco de suas palavras reverberando em discursos
politicos e académicos. Lévi-Strauss chamava a atenc¢do para a necessidade de
preservar a diversidade das culturas num mundo ameagado pela monotonia e pela
uniformidade.

"A necessidade de preservar a diversidade das culturas num mundo
ameacado pela monotonia e pela uniformidade nao escapou decerto as
instituicdes internacionais. Elas compreendem também que nao bastara, para
alcancgar esses objetivo, afagar tradi¢oes locais e conceder uma moratéria aos
tempos passados. E o fato da diversidade que deve ser salvo, ndo o contetido
histérico que cada época lhe outorgou e que nenhuma poderia perpetuar
além de si prépria. Cumpre, pois, escutar o trigo que germina, encorajar
todas as potencialidades secretas, despertar todas as vocacdes de viver junto
que a histéria mantém em reserva; cumpre também estar pronto a encarar
sem surpresa, sem repugnancia e sem revolta o que todas essas novas formas
sociais de expressao nao poderiam deixar de oferecer de inusitado. A
tolerancia nao é uma posi¢ao contemplativa, dispensando as indulgéncias ao
que foi ou ao que é. E uma atitude dinamica, que consiste em prever, em
compreender e em promover o que quer ser. A diversidade das culturas
humanas estd atras de nds, em torno de nos e diante de nés. A unica
exigéncia que poderiamos fazer valer a seu respeito é que ela se realize sob
formas das quais cada uma seja uma contribui¢do a maior generosidade das
outras."’

O novo paradigma do conceito antropolégico de cultura atravessa diferentes
dominios do campo intelectual e da vida social. Além de ser incorporado em
instituicdes especificas®, o conceito antropolégico de cultura é apropriado em cursos
universitarios nos contextos mais diversos. Um destes contextos é o das artes
plasticas. Uma nova nociao de estética se esboga. A idéia de que a arte é também
uma manifestacdo cultural e de que as culturas sao plurais e diversas altera os
canones de consagracdo. Toda uma estética da chamada "arte popular" é invocada,

desequilibrando os padrdes vigentes.

’ Lévi-Strauss "Raca e Histéria", in"Comas, Juan e outros (org.) op. cit. P4g.269
® Especialmente na Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, posteriormente Instituto Nacional de
Folclore e hoje, Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular.
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Desse modo, nao é por acaso que no campo do patriménio tenha sido justamente
um artista e designer, Aloisio Magalhaes, que, ao assumir a diregao do IPHAN, em
1979, tenha proposto a associacao do conceito antropolégico de cultura as acoes de
uma politica publica para o patriménio. Em contraste com a nogao de patriménio
histérico e artistico elaborada durante a gestio de Rodrigo Mello Franco de
Andrade, Aloisio Magalhaes marca sua passagem pela instituicio pelo ideal de
abarcar a diversidade cultural, religiosa e étnica no Brasil.

Em contaste com uma politica que se notabilizou em proteger vestigios e
fragmentos do passado, o discurso de Aloisio Magalhaes, pelo contrario, nao
enfatizava o passado como fonte privilegiada para a construcdao de uma identidade
nacional. Para ele, seguindo o conceito antropolégico de cultura, existiriam diversos
passados, tantos passados quantos os diferentes grupos sociais, étnicos e religiosos
existentes na sociedade brasileira. Aloisio Magalhaes propunha uma visao projetiva
da histéria: ele acreditava que a identidade cultural brasileira ainda estava em
processo de formagao. O passado devia ser levado em conta apenas na medida em
que tornava possivel a continuidade deste processo.’

A absorcdo do conceito antropolégico de cultura iria naturalmente oxigenar o campo
do patrimonio no Brasil. Evidentemente, nao se tratava de substituir a politica de
protec¢ao urbanistica, paisagistica e arquitetoénica iniciada pelo antigo SPHAN, mas
de trazer novos elementos acompanhando os debates intelectuais internacionais.
Para isto, ele propunha a criagao da Fundacdao Nacional Pr6-Memdria, que deveria
reunir trés dreas: a do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional; a do Centro
Nacional de Referéncias Culturais e o Programa das Cidades Histoéricas.

Entretanto, a morte prematura de Aloisio Magalhaes, em 1982, seguida de uma
série de acontecimentos nefastos na politica brasileira, principalmente durante a
passagem do governo Collor de Mello quando a institui¢dio foi totalmente
descaracterizada, levou a uma crise sem precedentes nesta institui¢ao pioneira. Até
hoje, técnicos e profissionais se ressentem do descrédito que a institui¢ao vem
sofrendo ao longo destes anos. Sem uma politica consistente de reforma do
aparelho burocratico e administrativo e sem contratacdao e qualificacao de pessoal
pode-se dizer que o IPHAN perdeu o brilho e o lugar que lhe era atribuido no
passado. A instituicdo sobrevive em grande parte devido ao empenho de
funcionarios dedicados que a despeito da precariedade das condig¢des ainda véem
no IPHAN um importante bastiao na luta pela prote¢ao dos bens tombados contra a
especulacao imobiliaria.

De qualquer modo, o importante a assinalar é que dos anos setenta para c4, dentro
e fora do IPHAN, firmou-se uma mentalidade em prol da defesa da diversidade

° Sobre este ponto ver: Gongalves, José Reginaldo S. "O jogo da autenticidade: nacio e patriménio
cultural no Brasil", in: Caderno de Debates n. 1 — Ideélogos do Patriménio Cultural -, RJ, IBPC,
1991.
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cultural. Esta mentalidade vem permeando instituicdes do Estado, agremiagoes da
sociedade civil, escolas e universidades. E, também fora do Brasil, em diversos
paises do Ocidente, pode-se dizer que o conceito antropolégico de cultura firmou-se
como condutor de iniciativas relativas ao patrimonio, consagrando a nogdo de
patrimonio cultural.

O panorama atual

E hoje? Qual o panorama que se configura no cenario das agdes voltadas para o
patriménio cultural? Quais as fun¢des que cabem a um profissional voltado para
este setor? Qual o papel da Antropologia e qual o lugar do antropélogo neste
debate?

Sem pretender esgotar o assunto, gostaria de enumerar alguns fatores que a meu
ver vem desenhando neste inicio de milénio um novo quadro para as agdes do
patrimonio.

Em primeiro lugar, como ja mencionei anteriormente, a prépria nogao de patriménio
foi absorvida por diversos segmentos sociais. E claro que ainda ha muito a fazer
neste sentido, mas se pensarmos em termos de formagio de mentalidades num
tempo de longa duragdo, o século XX pode ser lido como aquele em que se
construiu uma mentalidade de patrimoénio no pais. Mesmo que ela permaneca por
vezes restrita a compreensao de certas acdes, mesmo que ela nao se capilarize por
toda a sociedade, a mentalidade do patrimoénio existe. A grande maioria da
populacdo entende por exemplo que é preciso preservar as igrejas barrocas de Ouro
Preto ou as chamadas cidades histéricas.

Do mesmo modo, e este dado me parece muito significativo, o conceito
antropolégico de cultura vem atravessando diferentes segmentos sociais. E eu diria
mesmo com uma velocidade impressionante. A nogao de que as culturas devem ser
valorizadas em suas singularidades tornou visivel no final do século XX uma
pluralidade de grupos e interesses que até entdo permaneciam ou a margem da
sociedade ou sobrevivendo sob a tutela do Estado. Ceramistas, capoeristas,
jongueiros, festeiros dos santos reis, carnavalescos, sambistas, artesaos,
xilogravuristas, enfim, artistas dos mais variados matizes além de grupos religiosos,
associagoes de folclore, comunidades diversas, grupos indigenas vém entrando no
debate do patriménio cultural de maneira firme e decisiva.

Novas formas de organizacio da sociedade civil, como as organizacdes nao
governamentais, ampliam as possibilidades de participacao. Neste novo cenério, 0
Estado, seja nos ambitos federal, estadual ou municipal, j4 nio atua sozinho na
identificacdo e selecdo dos bens culturais a serem protegidos, tombados ou
valorizados. Cada vez mais, é preciso ouvir a sociedade civil, estabelecer parcerias,
acordos, cCompromissos.
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Em segundo lugar, o trabalho empreendido em todos estes anos pela UNESCO
estimulou novas idéias e propostas de politicas de preservacdo. Experiéncias
retiradas de outros contextos internacionais foram veiculadas, oxigenando o debate
em cada pais. Uma destas experiéncias singulares diz respeito ao modelo japonés
de politica patrimonial voltado para a preserva¢dao do "saber-fazer'. Desde os anos
cinquenta do século passado, este pais possui uma legislacdo especifica voltada ao
estimulo da transmissao do "saber-fazer" incentivando grupos e pessoas que sdo
guardides de tradig¢oes culturais relevantes. Esta agao gerou um programa de
incentivo a transmissao do conhecimento intitulado Sistema de Tesouros Humanos
Vivos, divulgado pela UNESCO e apropriado por outros paises, entre eles a Francga.
Neste programa prevé-se que o detentor de um conhecimento raro e singular forme
discipulos atualizando a cadeia de transmissdo e evitando que conhecimentos raros
e singulares desaparegam.

No Brasil, o Conselho Curador do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico de
Minas Gerais aderiu a este programa concedendo a titulacdo de "Mestre das Artes
de Minas Gerais" aqueles que sdo percebidos pela prépria comunidade dos artistas
como artesaos eximios e notaveis. "

Uma outra iniciativa desencadeada pela UNESCO foi a criacdo do Programa
Nacional de Patriméonio Imaterial, criado pelo Decreto Federal n. 3551, de 4 de
agosto de 2000. O decreto instituiu dois mecanismos de valorizagao dos chamados
aspectos imateriais do patriménio cultural: o inventario dos bens culturais
imateriais e o registro daqueles considerados merecedores de uma distin¢do por
parte do Estado. Sao considerados bens culturais imateriais, as festas, celebragoes,
narrativas orais, dangas, musicas, modos de fazer artesanais, enfim, um conjunto de
expressoes culturais que nao estao representadas pelo chamado patriménio tangivel
ou de "pedra e cal".

H4 um grande debate sinalizando a improcedéncia desta dicotomia entre o material
e o imaterial no seio da nocao de cultura. Entretanto, esta dicotomia tem sido
mantida uma vez que nos artigos 215 e 216 da Constituicdo de 1988 est4 prevista
a protecdo aos bens culturais de natureza imaterial. Logo, por razdes operacionais
esta divisao conceitual entre bens culturais de natureza material e os de natureza
imaterial tem sido apropriada pelos profissionais do patriménio no interior das
institui¢oes do MINC que tém se ocupado desta matéria.

Foram instituidos quatro livros de registro que espera-se venham ter a for¢a do
instituto legal do tombamento. Sdo eles: o Livro dos Saberes, o Livro das
Celebracoes, o Livro das Formas de Expressao e o Livro dos Lugares. O processo do
registro é coordenado pelo IPHAN, cabendo ao Conselho Consultivo do Patriménio
Cultural a competéncia de inscrever bens culturais de natureza imaterial nos livros

'® Ver neste sentido, Santos, Angelo Oswaldo de Aradjo "A Desmaterializacio do Patriménio”, in:
Londres, Cecilia (org.) Patriménio Imaterial, Revista Tempo Brasileiro n. 147, RJ, 2001.
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de registro. O instituto do registro tem como objetivo a valorizacdo dos bens
inscritos. O Estado fica obrigado a reunir e divulgar documentacido ampla acerca de
cada bem legalmente reconhecido. Trata-se, portanto, de contribuir para a
identificacdo, a promogdo e a preservagio de bens culturais de natureza imaterial,
reconhecendo-os como patriménio em permanente processo de transformagao. O
Programa Nacional do Patrimonio Imaterial apdia agdes voltadas para a pesquisa,
divulgacdao e fomento e tem como objetivo viabilizar uma politica federal especifica
para o0 campo. Essa nova politica estdi sendo implementada de forma
descentralizada, com a participacdo de outros o6rgaos do governo federal, dos
estados, dos municipios e de organizacdes da sociedade civil. Cabe, ao Ministério
da Cultura, por meio da Secretaria do Patriménio, Museus e Artes Plésticas, do
IPHAN e do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular da Funarte, regulamentar
a aplicagao do decreto e coordenar sua implantacdo. Neste sentido, sao
disponibilizados orientagio técnica, recursos financeiros e metodologia especifica: o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC."

No momento, a partir de metodologias propostas por grupos de antropélogos foi
dada a partida para o Inventario Nacional de Referéncias Culturais como forma de
instruir possiveis registros. As pesquisas para compor este Inventario podem ser
realizadas por diferentes agentes em muiltiplas parcerias visando identificar,
documentar e reconhecer os bens que integram o patriménio cultural brasileiro cuja
preservagao escape ao ambito do instrumento de tombamento e da legislacdo autoral
atual. Um exemplo tem sido o do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular que
vem pesquisando "as diferentes celebragdes relacionadas ao complexo cultural do
boi, os diferentes modos de expressao e modos de fazer relacionados a musicalidade
das violas e percussoes; os diferentes modos de fazer relacionados aos sistemas

culindrios a partir dos elementos mandioca e feijao"."

Outro fator importante no desenho atual do campo do patriménio cultural no Brasil
relaciona-se a novas atribui¢oes de sentido aos bens tombados na primeira fase da
politica patrimonial. O tombamento e a preservagao das chamadas cidades
histéricas, por exemplo, tém levado a um turismo desordenado, vivido como ameaca
pelos habitantes destas cidades. Muitas vezes, a prépria integridade do patrimonio
cultural tem sido colocada em risco. Entretanto, o surgimento de projetos de
desenvolvimento sustentavel a partir da adequagdao a potencialidades e saberes
tradicionais destes locais aponta novas perspectivas. A expectativa é que nestes
contextos socio-espaciais, experiéncias com o turismo possam se converter em
alternativas saudaveis e ecologicamente corretas invertendo a tendéncia de
depredagao dos ambientes e garantindo que as populagdes nao sejam retiradas de
seus lugares de origem, cedendo espaco para os veranistas.

' Dados retirados de folheto informativo "Patriménio Imaterial" publicado pelo MINC.

** Ver: Vianna, Leticia. "Dinamica e Preservacio das Culturas Populares: Experiéncias de Politicas no
Brasil", in: Londres, Cecilia, op. cit. 2001.

" Neste sentido ver: Mello e Souza, Marina, "Patriménio Cultural, Turismo Cultural e Identidade
Nacional: uma tentativa de refletir acerca de Parati", in: Londres, Cecilia, op. cit., 2001.
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Por fim, um outro fator que tem se mostrado decisivo para a configuracdo de um
certo panorama hoje no campo do patrimonio cultural tem a ver com os debates em
torno do tema da biodiversidade e da biotecnologia e o conseqgiiente
desenvolvimento das édreas da medicina e da biologia com o0s processos de
clonagem e os projetos do genoma.

Ambientalistas, economistas e empresarios vém chamando a atencédo para a riqueza
do chamado patrimonio natural brasileiro, equivalente a 2 trilhées de délares, capaz
de transformar o pais na maior poténcia mundial da bioeconomia. O otimismo neste
setor é de tal ordem que o Brasil ja chegou a ser comparado com a Arabia Saudita
da Opep Biolégica. A vantagem competitiva do Brasil é vista como inigualdvel, em
funcdo da riqueza da sua biodiversidade. A variedade de espécies de plantas e
animais existentes nos ecossistemas brasileiros contém um tesouro biolégico de
genes, moléculas e microorganismos. Os genes, siao cada vez mais, a matéria-prima
das biotecnologias que se espalham pela industria farmacéutica, agrobusiness,
quimica industrial, cosmética, medicina botinica e horticultura. O crescente
mercado mundial de produtos biotecnolégicos movimenta entre 470 bilhdes e 780
bilhdes de délares por ano. Segundo a ONG Conservation International, dos 17
paises mais ricos em biodiversidade do mundo (entre os quais figuram Estados
Unidos, China, india, Africa do Sul, Indonésia, Maldsia e Colémbia), o Brasil estd
em primeiro lugar disparado: detém 23% do total das espécies do planeta.
Enquanto a Sui¢ca tem apenas uma planta "endémica" (que s6 existe 14), a Alemanha
tem 19 e o México, 3.000. E no Brasil, apenas na Amazonia existem 20.000
plantas. Além disso, hd as espécies vegetais, de mamiferos, aves, répteis, insetos e
peixes da Mata Atlantica, do cerrado, do Pantanal, da caatinga, dos manguezais,
dos campos Sulinos e das zonas costeiras. Apenas 5% da flora mundial foi
estudada até hoje e s6 1% € utilizada como matéria-prima. A biodiversidade
brasileira, portanto, é o cofre de um patriménio quimico inexplorado de remédios,
alimentos, fertilizantes, pesticidas, cosméticos, solventes, fermentos, téxteis,
plasticos, celulose, 6leos e energia, em nimero quase infinito.™

A expansiao das biotecnologias e a crescente apropriagao dos recursos naturais
abriram uma nova fronteira de negécios. Indmeras empresas ingressam no novo
setor e investem pesado em novos empreendimentos em biotecnologia, como a
Votorantim Ventures, o Ventana Global, o BancBoston Capital, a Natura, o Fundo
FIR Capital Partners em Minas e a Embrapa. No Rio de Janeiro, destaca-se a
Extracta que conclui para a Glaxo testes sobre a reacdo de oito agentes de doencas
as 30.000 substancias do seu banco de espécies da Mata Atlantica.

Até recentemente, a coleta de material biolégico para exploragao de recursos
genéticos — a chamada bioprospec¢dao — era praticamente livre e a biopirataria se
realizava em larga escala. Os genes eram importantes apenas para os cientistas e

' Estes dados foram retirados da Revista Exame, reportagem "Ouro Verde", 2001.
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seu valor pratico pouco conhecido. A novidade mais perturbadora foi a veloz
transformacdao do gene em commodity. Em 1992, a Eco-92, no Rio de Janeiro,
consagrou a Convengao sobre Diversidade Biolégica, que estabeleceu o principio da
soberania dos paises sobre seus préprios recursos genéticos. Hoje, efetivamente, ha
genes que valem mais do que ouro. Em todo o mundo, a questao da titularidade da
propriedade genética gera vastos problemas éticos, politicos e religiosos que se
refletem nas leis sobre patentes. Poucos paises, dos 170 que ja ratificaram a
Convengao promulgaram legislacdo regulamentando a matéria. Para os que tém
poucos recursos naturais, a questao pode ser menor, mas para o Brasil nao é.

As leis de patentes permitem que um principio ativo revelado pelo conhecimento
tradicional de Medicina Botanica em uma comunidade possa ser registrado como
propriedade em um outro pais. Casos alarmantes tém sido denunciados por algumas
organiza¢oes nao governamentais, como do registro de patentes de beberragens
produzidas em sociedades indigenas ou entre comunidades na Amazénia com alto
valor terapéutico e calmante. Desse modo, os royalties pelas vendas dos produtos
jamais retornam a estas comunidades.

A convencdo da biodiversidade assinada em 1992 na Conferéncia Mundial do Meio
Ambiente no Rio de Janeiro desencadeou uma série de debates posteriores sobre a
Propriedade Intelectual dos Recursos Genéticos, Conhecimentos Tradicionais e
Folclore. A Organizacao Mundial da Propriedade Intelectual, com sede em Genebra,
chegou a criar no inicio de 2001 um Comité Intergovernamental para discutir a
matéria. No Brasil, o Instituto Nacional da Propriedade Industrial, responsavel pelos
registros de marcas e patentes, vem acompanhando o debate da OMPI e promete
trabalhar no sentido de estimular a criagao de uma legislagao capaz de proteger os
chamados "conhecimentos tradicionais", definidos como inovagdes e cria¢oes de
base tradicional resultantes da atividade intelectual nos campos industrial,
cientifico, literario ou artistico.

Ou seja, trocando em miudos: no contexto da bio-diversidade, o que importa é
identificar e proteger o conhecimento tradicional em torno do uso para fins
medicinais e biologicos das propriedades da fauna e da flora. Para se legislar sobre
a matéria e tomando-se como base o conceito de "conhecimento tradicional" a
intencdo ¢é identificar e proteger comunidades produtoras de conhecimentos
singulares, especificos e t1nicos, seja na area da etnobotéinica, seja na édrea da
producdo da arte e do artesanato. Mais uma vez, prevalece a idéia de protecdo do
"saber-fazer". O grande desafio seria criar uma legislacdo que atendesse interesses
coletivos, uma vez que a legislagdo sobre propriedade intelectual protege apenas a
criagao individual.

No Brasil, as comunidades mais diretamente afetadas pelas novas forcas que se
desenham no horizonte a partir das questdes ligadas a biodiversidade e a
biotecnologia sao as comunidades indigenas. O ouro verde brasileiro encontra-se em

grande parte preservado nos territérios indigenas e estas populacgdes, juntamente
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com raizeiros, erveiros e comunidades de agricultores tradicionais, sao detentores
do chamado "conhecimento tradicional" sobre a fauna e a flora, imprescindiveis
para os novos procedimentos da ciéncia. Liderancas indigenas tém participado
ativamente deste debate. Em dezembro de 2001, cerca de 20 pajés de diversas
nagdes indigenas reuniram-se em Sao Luiz do Maranhio no "Encontro de Pajés. A
sabedoria e a ciéncia do indio e a propriedade industrial: reflexdes e debates". Deste
Encontro foi tirada uma Carta com as principais posi¢ées dos indios e levada a Il
Reunido do Comité Intergovernamental Relativo a Propriedade Intelectual, aos
Recursos Genéticos, aos Conhecimentos Tradicionais e ao Folclore, que teve lugar
ainda em dezembro de 2001.

Em linhas gerais, o conteddo desta Carta dos Pajés afirma o direito a auto-
determinacao destas comunidades no que tange ao patriménio que zelam e
preservam. Agdes como esta assinalam o esfor¢o da sociedade civil em se organizar
e lutar pelos seus interesses. Evidentemente, que ha indmeras questoes
decorrentes.

Ao iniciar o novo milénio percebemos claramente que o campo do Patriménio
Cultural apresenta-se como um campo de conflitos e interesses contraditérios. Hoje,
os conflitos e os interesses niao sao mais 0s mesmos que nortearam o século XX.
Podemos assinalar pelo menos duas mudangas significativas: a organizacdo da
sociedade civil e a afirmacdo do conceito antropolégico de cultura com a
conseqiiente naturalizacdo da nocdo de diversidade cultural. Paralelamente, novas
forgas vém se impondo, provocadas pelo tema da biodiversidade e da biotecnologia,
0 que complexifica mais ainda o debate.

Se, outrora o campo do patrimoénio se firmou com base num Estado forte
comprometido com a idéia de que a nagao tinha um passado e era este passado que
era preciso salvar do esquecimento, hoje, o campo do patrimonio se estrutura de
maneira prospectiva em direcio ao futuro. A palavra de ordem é diversidade:
diversidade cultural, mas também diversidade natural ou biolégica. Mas, mais do
que salva-la ou mais do que guardar os seus fragmentos, trata-se de criar condic¢oes
para que ela se promova no porvir.
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